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Тренер –Бабина О.О., вчитель української мови та літератури, 

«спеціаліст вищої категорії», «вчитель – методист»

 Глибоцького ліцею 

	                 10 клас[image: image11.png]
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                 Розвиток української

                   класичної драми
                      70-90-х рр. XIX століття
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(     Слово "ко​рифей" — грецьке. У давньогрецькій трагедії корифеєм назива​ли керівника хору або заспівувача, іншими словами — ватажка митців. У сучасному розумінні слово "корифей" означає людину, яка є найвизначнішим діячем у певній сфері мистецтва.
                    Підвалини нового українського театру заклав М. Кропивни​цький, який створив прекрасну трупу акторів й особливу увагу приділив режисурі. Якщо досі кожен актор грав відокремлено, то Кропивницькому вдалося створити такий колектив, де творча індивідуальність одночасно й зберігала себе як високоталанови​ту особистість, і доповнювала своєю грою гру інших артистів.
       Про гастролі корифеїв гаряче відгукнувся І. Франко, назвавши вистави у Петербурзі тріумфом українського мистецтва, а засновник МХАТу К.Станіславський у 1911 році пи​сав: "Такі українські актори, як Кропивницький, Заньковецька, Саксаганський, Садовський — блискуча плеяда майстрів україн​ської сцени, увійшли золотими літерами на скрижалі історії світо​вого мистецтва..."
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(    У старогрецькій міфології Плеяда – сім сестер (дочки Атланта й Океаніди Плейони), яких боги перетворили в сузір'я. У переносному значені (група видатних людей) це слово було вжите ще в III ст. до н. е. на визначення семи видатних старогрецьких драматургів. "Плеядою" називалася також французька поетична школа часів Відродження (XVI ст.), до складу якої входило сім поетів-гуманістів на чолі з   П. Ронсаром і Ж. Дю Белле. У наш час переносне вживання цього слова не пов'язане з певною кількістю.

	


(   М.Кропивницький сам шукав і вчив своїх акторів: М. Заньковецьку, П. Саксаганського, М. Садовського, Г. Затиркевич-Карпинську — впливу на глядачів, учив проникати у внутрішній світ героїв, перевтілюватися у них.
(    Оскільки репертуар на час виникнення театру корифеїв не був особливо широким ("Наталка Полтавка", "Москаль-чарівник" І. Котляревського, "Сватання на Гончарівці", "Шельменко-денщик" Г. Квітки-Основ'яненка, "Назар Стодоля" Т.Шев- чен​ка), то стало само собою зрозумілим, що театру потрібні нові твори, в яких відчувався би подих сучасності. Їхніми авторами стали М. Кропивницький, М.Ста- рицький, І. Карпенко-Карий, які одночасно були й драматургами, й режисерами, й акторами.
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(     Під час пе​ребування на гастролях у Москві українські артисти були тепло зустрінуті передовою громадськістю. Художник І. Рєпін подару​вав 
М. Кропивницькому картину, на якій керівник трупи в коза​цькому вбранні керував човном серед бурхливого моря. У Петер​бурзі український театр сміливо конкурував з імператорським теат​ром, про який драматург О. Островський писав, що цей заклад перетворився в місце "пустої забави", через що глядач "лавиною сунув в український театр, де показувалося мужицьке життя".
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	Трагедія
	Драматичний твір, що ґрунтується на гострому, непримиренному конфлікті особистості, що прагне максимально втілити свої творчі можливості, з об’єктивною неспроможністю їх реалізації. Трагедія майже завжди закінчується загибеллю головного героя. 
«Оборона Буші» М.Старицький

	Комедія
	Драматичний твір, де засобами гумору та сатири викриваються негативні суспільні та побутові явища, виявляється смішне в навколишній дійсності чи людини.
«За двома зайцями» М.Старицький, «Сто тисяч» І.Карпенко-Карий

	Драма
	П’єса соціального чи побутового характеру з гострим конфліктом, який розвивається в постійній напрузі.
«Не судилось» М.Старицький, «Украдене щастя» І.Франко

	Водевіль
	Невелика комедійна п’єса (переважно одноактна), якій притаманна проста композиція, динамічний сюжет, дотепність. Розмови героїв чергуються з піснями і танцями.
«Москаль-чарівник» І.Котляревський

	Інтермедія
	Невеликий розважальний драматичний твір, що виконується між актами вистави. Тематика переважно релігійна. Інтермедії стали основою української побутової драми, комедії.
Збереглося понад 50 інтермедій, зоокрема М.Довгалевського, Г.Кониського
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 ( «Руська Бесіда», перша і до 1918 року найповажніша українська громадсько-культурно-освітня організація на Буковині, заснована 26 січня1869 року з ініціативи сп. Є.Гакмана, до 1918 року з централею у Чернівцях. Проіснувала до 1940 року. На початку задумана як клубне товариство інтеліґентів з метою «піднести товариське життя між русинами на Буковині» (чисельність членів близько 150). Першим гололовою «Руської Бесіди» був о.В.Продан, секретарем – Т. Дрож. У 1870-1871рр. «Руська Бесіда» видавала журнал «Буковинська Зоря». 

	      Буковинський народний театр створено 1907 року за сприяння товариства «Руський селянський театр», засновником якого був Іван Захарко — артист, драматург, видавець.

   (   У Чернівецькому драматичному театрі імені О.Кобилянської були поставлені мелодрами С.Воробкевича «Гнат Приблуда» і «Пан Мандатор», «Новий збірник», «Вірне кохання і Пан начальник», (режисер - народний артист України А.Литвинчук), які мали великий успіх у глядачів.


Начало формы
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Український професійний


 театр корифеїв





ЕНТУЗІАСТИ – АМАТОРИ





Драматичні гуртки при недільних школах для дорослих





( У 1862 р. їх нараховувалось 64  чоловічих і 3 жіночих)








УВАГА! ПРИГАДАЙМО!


     Після появи п’єси «Наталка Полтавка» театри на Україні ще довго мали характер російсько-польсько-український, а в 1876 році українські вистави були зовсім заборонені.


       





(     На 80-90-і роки припадає розквіт критико-театрознавчої та драматургічної творчості І. Франка. Як драматург він сформувався під впливом українських письменників Наддніпрянщини. Його п'єси «Украдене щастя», «Будка ч. 27», «Рябина» (друга редакція) написані в дусі східноукраїнської соціально-психологічної драми й сатиричної комедії. Названі драми можна порівняти з драмами Л. Толстого «Влада темряви», Г. Гауптмана «Візник Геншель» і «Роза Бернд», наприклад, у тому, що й ті, й ті виводять соціально-моральну проблематику далеко за межі шлюбно-сімейних взаємин, розкривають повсякденну безвихідь людського життя. Різножанрові твори І. Франка (серед них і драма «Учитель» і комедія «Майстер Чирняк», і романтична казка «Сон князя Святослава», які співвідносяться з творами Г. Ібсена – як романтичними, так і реалістичними), своєрідно виявляють перехрещення визначальних тенденцій драматургії Західної та Східної Європи.





Початок нового етапу в історії


 українського театру й драматургії


1881 р. у Харкові М.Кропивницький поставив свою першу мелодраму «Дай серцеві волю, заведе в неволю». 








Блискуча плеяда


майстрів україн�ської сцени


Створено 1881 р. в Кременчуці,


 1882 р. трупа переїхала до Києва.








Характеристика сценічних творів





Жваві діалоги, точні, яскраві описи обставин, атмосфери дії, переконливе зображення пристрастей і переживань героїв,  інтерес письменника до давніх жанрів інтермедії й сатиричного вірша, колоритні типи міщан, дрібних чиновників, торгівців, дотепно висміяно їхню мораль та звички.





Домашній театр відіграв важливу роль у культурно-національному відродженні, але був разрахований


для обмеженого кола глядачів і виконавців.


Провідною тенденцією розвитку аматорського театру, починаючи з 60-х рр. ХІХ ст., є вихід за межі


 „домашнього театру”. 


     Відбувається процес розширення соціальної бази учасників самодіяльного сценічного руху під впливом нових соціально-економічних умов, які виникли після падіння кріпацтва і низки буржуазних реформ.








КИЇВСЬКИЙ








( М. Старицький та М. Лисенко (комічні опери вистави «Різдвяна ніч» і «Чорноморці»)








ЄЛИСАВЕТ-ГРАДСЬКИЙ





( Микола і Панас Тобілевичі 


( М.Кропивниць-кий, І. Карпенко-Карий





     Таке становище продовжувалося до 1881 року, коли Г. Ашкаренко (перший український антрепренер) несподівано дістав від міністра внутрішніх справ, Лоріс-Мелікова, дозвіл на українські спектаклі. Цей рік і становить ту межу, що розподіляє український театр XIX ст. на два періоди: 


перший – від «Наталки Полтавки» (1819) до утворення першої української професійної трупи (1881), коли український театр мав ще аматорський характер; 


другий – від утворення першої української трупи до перших років XX ст., коли український театр став професійним і набув широкої популярності навіть поза межами  України.                   








«Домашній театр»





(родинні вистави представників демократичної інтелігенції і прогресивного дворянства)


Родини                             Олени   Пчілки, М.Старицького, М.Лисенка, М.Кропивницького…





(     «Мій молодший дядько Микола Добровинський та товариш його, Артем Ворников, зібрали по підписці гроші і змайстрували кой-які декорації та куліси. Репертуар український. Акомпаніровала мати. Жіночі ролі здебільшого грали хлопці. В цій компанії і я грав»,– писав у спогадах М.Кропивницький.








ХАРКІВСЬКИЙ








(Г.Хоткевич








КРЕМЕН-ЧУЦЬКИЙ





( О.Суслов. М.Кропивниць-кий











ІВАН КАРПЕНКО-КАРИЙ








МИКОЛА САДОВСЬКИЙ





МАРКО


КРОПИВНИЦЬКИЙ





ПАНАС САКСАГАНСЬКИЙ





МАРІЯ ЗАНЬКОВЕЦЬКА





ГАННА ЗАТИРКЕВИЧ-КАРПИНСЬКА





МИХАЙЛО СТАРИЦЬКИЙ





МАРІЯ�САДОВСЬКА-БАРІЛОТТІ-





Цей театр від 1883 р. існував як об'єднана трупа,


 а 1885 р. розділився на окремі колективи.


М. Кро�пивницький зі своїми акторами відокремився від М. Старицького і його прихильників. Обидва колективи відразу ж почали са�мостійне творче життя, співпрацювали лише у деяких театральних сезонах, наприклад, у 1900-1903 роках.


Професійний театр відіграв надзвичайно важливу політичну роль, піндявшись «до значення головного огнища українського культурного руху», ставши «великою українською маніфестацією», що спричинило нові репресії й заборони, яким не було кінця. 








Жанри драми





ПОВТОРИМО!








Розвиток професійного театру


на Галичині й Буковині








«Руська Бесіда»





Руське Драматично-Літературне Товариство (1884 р.)


У 1870-90-х роках С.Воробкевич був одним із найактивніших членів культурно-освітнього товариства «Руська бесіда», ініціатором створення студентського товариства «Союз», організатором і головою «Руського літературно-драматичного товариства», на базі якого в 1899 році виникло одне з найпопуляр�ніших співацьких об’єднань «Буковинський Боян». Під безпосереднім керівництвом С.Воробкевича та на його творах виховувалося багато музикантів і діячів мистецтва. Серед них - композитор-музикознавець Е.Мандичевський, композитор і фольклорист П.Бажанський, основоположник румунської національної музики Ч.Порумбеску та інші.








Професійний театр у  Чернівцях











Професійний театр у  Львові





Клубне товариство інтеліґентів з метою «піднести товариське життя між русинами»





Відкриття галицького професійного театру «Руської Бесіди» відбулося у Львові 29 березня 1864 року, а перша вистава відбулася у приміщенні Народного дому. Створений і утримуваний товариством  Української (Руської) Бесіди у Львові, театр обслуговував Галичину й Буковину, гостинно виступав у Кам’янці-Подільському, Жмеринці, та в Польщі (Новий Санч,Тарнів, Краків). У 1905 – 1906 рр.на галицькій сцені грали Марко Кропивницький, Микола Садовський, Марія Заньковецька, що, окрім обміну досвідом, обумовило піднесення мистецького рівня побутового репертуару й художнього стилю театру, в наближеннi його до реалiзму й народностi.








1882 – 1892 рр. 


«Золотий вік» галицького театру





Театр визначався добрим акторським складом і поширенням репертуару





УКРАЇНСЬКИМИ П’ЄСАМИ:


( історичними (О.Огоновський, К.Устиянович, П.Барвінський);


( побутовими (М.Кропивницький, М.Старицький, І.Карпенко-Карий, П.Мирний);


( міщанськими (Г.Цеглинський);


УКРАЇНСЬКИМИ ОПЕРАМИ:


( М.Лисенка, С.Гулака-Артемовського, П.Бажанського





ЗАХІДНО-ЄВРОПЕЙСЬКОЮ ДРАМАТУРГІЄЮ:


( В.Сарду, Ф.Шіллера, А.Коцебу, К.Ґольдоні та ін.


ЗАХІДНО-ЄВРОПЕЙСЬКОЮ ОПЕРЕТОЮ:


( Р.Планкет, К.Лекок, Ж.Оффенбах, Й.Штраус та ін.                                 






















































































































































































ВИСНОВКИ





ОТЖЕ, театр Української Бесіди





чимало спричинився до пробудження національної свідомості галицьких українців





здобув собі не тільки тривке місце в історії галицького відродження, але й великою мірою спричинився до появи модерного українського театру на Центральних і Східних українських землях (Л. Курбас, Я. Бортник, Ф. і Ф. Лопатинські, М. Крушельницький, А. Бучма й багато ін.).





     Становлення реалізму в українській драматургії пов'язане значною мірою із сатиричними викривальними елементами драми та побутової комедії І. Котляревського й Г. Квітки-Основ'яненка, з яких згодом розвинулись жанри соціальної комедії та фарсу: «За двома зайцями», «По-модньому» М. Старицького, «Хазяїн» І. Тобілевича, «Чмир», «Мамаша», «Супротивні течії»       М. Кропивницького, «Майстер Чирняк», «Рябина» І. Франка.








      Доля українського театру така ж складна й терниста, як і доля української літератури та мистецтва.    Старий театр, самобутній, наближений до народу(шкільна драма, трагікомедія, інтерлюдії, вертеп) пережив свої найкращі часи ще до зародження нового українського письменства. 








      Перші спроби відродити національний театр з'являються лише у 1873-1874 рр.(М.Кропивницький улаштував українські вистави у Харкові, Катеринославі). Проте Емський указ спричинив майже п’ятирічний вимушений антракт у розвитку національного театру.  У 1880 році пункт Емського указу стосовно українських п’єс був переглянутий, унаслідок чого театральні вистави та концерти, хоч і з великими обмеженнями, дозволено проводити. 








     Вісімдесяті роки на Наддніпрянській Україні стали періодом розквіту українського професійного театру, справжнім батьком якого вважають Марка Кропивницького.





Український театр 70-90-х рр. XIX ст. залишив по собі велику і багату спадщину.


Імена М. Кропивницького, М. Старицького,  І. Карпенка-Карого, М. Заньковецької, М. Садовського, П. Саксаганського, Г. Затиркевич-Карпинської і багатьох інших навіки лишаться на скрижалях нашого театрального минулого. Це – наша класика.





     Умови, в яких доводилося працювати акторам, були жахливими: українські трупи не мали своїх постійних приміщень і змушені були вести мандрівне життя; україномовні спектаклі без дозволу губернаторів та градоначальників не мали права на постановку; в один вечір обов’язково треба було зіграти п’єсу ще й російською мовою, до того ж на стільки актів, що й українська.








